| proyecto La nueva memoria. Historia(s) del cine espariol (1939-2000)

es producto de mas de dos décadas de investigacion y analisis parciales de

nuestro cinema y se propone ofrecer a estudiantes universitarios y aficio-
nados en general un compendio global y una aproximacion diferente de su tra-
yecto historico, elaborado desde nuevas perspectivas historiograficas.

Cuando atin resuenan en nuestros oidos frases como la de Godard (“El cine
espailol no tiene historia”) o la mas taciturna (y masoquista) de Diego Galan (“El
cine espaiol, casi desde sus origenes y hasta hace pocos afios, ha sido uno de los
mas atrasados, torpes y faltos de interés del mundo occidental”), la posicién de
los autores de esta obra colectiva es doblemente asertiva: el cine espafiol tiene
una Historia reivindicable y esa Historia es digna de ser contada a través de sus
films. Surge asi un mapa mas operativo de la cinematografia espafiola, alejado
de tristes apriorismos y conformado sobre un corpus filmico de gran desigual-
dad (como desiguales son los corrpus filmicos de cualquier cinematografia)
pero no menor riqueza, elaborado en sus mejores ejemplos sobre un sustrato de
tradiciones culturales populares y nacionales (incluyendo las propias tradiciones
cinematograficas generadas con el paso del tiempo) de profundo calado antro-
pologico y que no puede olvidar, en su diversidad, los acontecimientos histori-
cos, culturales, econémicos y sociales sobre los que se desarrolld, determinando
el entrecruzamiento de tales factores su particularisima textura, sus formulacio-
nes visuales y sus insistencias (y ausencias) tematicas.

Se trata, en definitiva, de responder a una necesidad acuciante: la de llevar
a cabo una historia del cine espafiol que active una nueva memoria en relacion
con el mismo, siempre tan ayuno de estudios tanto globales como parciales y
hacerlo, ademads, desde el convencimiento de que la significacion de una peli-
cula (o de una novela, un poema, un cuadro, etc.) no reside en otro lugar que
en las formas desde las que interviene, dado que, como escribia uno de noso-
tros, “un film es un lugar de encuentro material de las circunstancias, también
materiales, que han hecho posible o imposible esa pelicula” Y asi, en lugar de
repetir el truismo que sostiene que toda obras es hija de sus circunstancias o
agostarse en vanas reconstrucciones de un contexto que nunca se esta seguro
de haber reproducido de manera adecuada, es mas econdémico (y elegante,
cosa que no debe echarse en saco roto) atender a las instrucciones que cada
texto emite para facilitar la recomposicion de su contexto pertinente (y sélo de
éste) de interpretacion. De esta manera se podra no sélo activar las virtudes fil-
micas de las peliculas sino dar una respuesta razonable a un problema que
suele resolverse casi siempre rodeando el objeto sobre el que, en tltima ins-
tancia, descansa la historia del cine y que no es otro, recordémoslo una vez
mas, que las peliculas singulares que lo constituyen.

Ello no es o6bice -bien al contrario- para contar con aproximaciones trans-
versales que, creemos, se incorporan por vez primera a un estudio de estas

caracteristicas. El estudio de la recepcion del cine espaiiol por el publico para
el que estd destinado (capitulo VII, “El publico en las salas”, escrito por
Manuel Palacio), las relaciones e intercambios cinematograficos entre Espafia
y América Latina (capitulo VI, Alberto Elena) o una rigurosa aproximacion al
desarrollo de la historiografia cinematografica en nuestro pais (Capitulo VIII,
Imanol Zumalde) son buenas muestras de la preocupacion (casi la tercera parte
del libro) por cuestiones que si no son en muchos casos directamente forma-
les conforman y completan el marco de trabajo sin el cual la ausencia de rigor
invalidaria cualquier intento serio de analisis historico-estilistico.

Como se vera, el periodo estudiado comienza después de la Guerra Civil y con-
cluye con el fin del siglo XX. Esta opcion, sin duda discutible (y que no es
seguro que no vayamos a variar mas adelante), responde sin embargo a crite-
rios largamente analizados. Por una parte, la conviccion de los directores de la
obra de que mientras sobre la etapa muda, el cine producido durante la II
Republica y los afios del conflicto bélico contamos ya con sélidos y relevantes
estudios, no ha ocurrido asi hasta hace bien poco con el cinema que comienza
a producirse en Espaia desde el fin de la contienda bélica, cuya sesgada -o en
nuestra opinion incluso radicalmente errada- lectura historiografica ha lastrado
tradicionalmente -pese a recientes excepciones en las que nos apoyamos- la de
los posteriores. El afio 2000, por otro lado, supone una frontera temporal lo
suficientemente significativa como para detener ahi nuestro discurso, cum-
pliendo asi con el precepto historiografico de separarse lo suficiente del objeto
estudiado hasta verlo desde una cierta y necesaria perspectiva.

Damos la gracias, finalmente, a la infinita confianza y paciencia demos-
trada por nuestro editor, Antonio Suarez Calvo, con quien iniciamos las pri-
meras conversaciones para la elaboracion de la obra que el autor tiene ahora
en sus manos hace ya casi una década. Gracias también a los autores que, en
ocasiones, se vieron embarcados en un detallado proceso de discusiones y
debates de sus aportaciones, modus operandi adoptado desde el comienzo del
proyecto para dotarlo de una necesaria -si bien siempre parcial- unidad.
Esperamos que el resultado haya, finalmente, merecido la pena.
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